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RO.JVBIVORAELNIUAUREDOGNNTUILEGEGEEOT

ROJVBIVORAELNIUAUREDOGNNTUILEGEGEEOT 2020 Wall painting, variable dimensions

The letters that form the names of colors are alternated to create a new word.
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COLOR FIELDS 2020 Animation, loop

All the colors of an autumn landscape presented one after another.
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EIKAN-DO (Rouge) 2020
Inkjet print on kozo paper

77 x 51 cm
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HOGON-IN (Rouge Jaune) 2020 Inkjet print on kozo paper, 80 x 120 cm
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PERSPECTIVE 2020

Metal structure, black paint,

220 x 180 x 220 cm
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ROUGE (Cantos) 2020 Red painted wood, 135 x 130 x 3 cm




PERSPECTIVE

L'accumulation consi
de la part des artistes comm
mis en lumiere plus nettemen
l'artificialité de la perspectiv
habitudes, nous percevons n
apparaitra plus petit que cel
en sera tres différente selon
de nos relations au monde.
civilisation, un rendu plastiq
manifestes les maniéres dont
nous l'agencons, ce qui expli
identique - l'apparition de di
inversée, aérienne, axonomé
bifocale, trifocale, anamorph
«en perspective » semble év
cela change du tout au tout
certains animaux placés derr
comme ceux qui devraient le
de la peinture renaissante, n
une conception, un systeme
« construction légitime »,
laquelle n'avait de légitime q
pensée et vision plastique ¢
présenter et de représenter |
parlante de cette artificialité
du XIVéme siécle, voire dés |
aurait dG contraindre depuis
méme veine -, notamment a
pavement des sols, réels ou i
les principales lignes de la p

udes théoriques et pratiques récentes
iens de I'art ou des scientifiques a

is l'interaction entre la naturalité et
soient les cultures, les codes et les

t en perspective - tel objet éloigné

nt a proximité -, mais la représentation
odes et habitudes, selon les schémas
e naturel pour une époque, une
éfinitive une fabrication rendant

vons la réalité et, surtout, dont

e nous partageons une physiologie
ectives a travers les époques :

liere, isométrique, linéaire, curviligne,
int de fuite central. Voir la réalité
urel, mais dés qu'il y a représentation
le, dans les grottes du paléolithique,
ués au premier plan sont transparents
tiellement. Pour reprendre un terme

s une grille de lecture sur le monde,
ordonnancement que I'on appela la

tion toute temporaire de certaine
rs comme les véritables manieres de
es étres et les objets. La preuve la plus
dite perspective fut inventée au début
le siecle - sa supposée naturalité universelle
emps tous les artistes a travai
r de la « mise au carreau » qui
inés, a partir desquels on pouvait alors tracer

préservé, méme en faus naturel, pour que des figures
peintes au plafond, des auteur, les colonnes ou les
marches d'un batiment n'a i mées.

la problématique de la

st méme démultipliée, si l'on
gies. Dans le parcours proposé
ve ou le perspectivisme ne saute

perspective n'a aucunement disparu mais el
songe aux immenses possibilités de nos tec
par Angela Detanico et Rafael Lain, la pers
pas immédiatement aux yeux, car ony per¢ 'abord des chosesl plates ou
planes, une sorte de monde a deux dimensi un micro-Flatland habité par
ces petites entités que sont les lettres, elles aussi fatalement planes. |l y a bien
une structure métallique tridimensionnelle posée au sol, des éléments de bois
rouge et vert accrochés aux murs, mais au premjemaregard et au final la véritable
perspective est celle dessinée par les lignes du ment, présent auparavant
dans cette salle, représentatif du modéle de la ruzione legittima. Mais si
cette citation perspectiviste classique est utilis e maniere ludique par les
artistes - et aussi par les renvois de la grisaille | et des panneaux de lettres
-, la reprise n'est ni arithmétique ni géométriqu omme dans la majorité

des traités traditionnels -, étant plutét verbo-v, lle. A commencer par les
deux structures rouge et verte, car tout amate traités perspectivistes,

ou amateur de cinéma, connait le moyen d'obte es anaglyphes (images
stéréoscopiques), a savoir le recours au rouge e vert qui font partie des
couleurs servant a restituer le relief fondé sur | ception simultanée de deux
couleurs différentes.

Dans une majorité d'ceuvres de Detanic
les lettres, I'agencement typographique de ces
dans certains cas, est prépondérant, comme es
continuel de mots, de phrases, de sons, de lett
fragments. Ce travail récurrent, continuellemen
langage et des langues, fait partie d'un process
textualité par contrainte. Toute langue est déja
nécessaires a ses usages, fonctionnements et si
ou la méthode, de Detanico-Lain se constitue
des contournements, des prolongements, des e
contrainte choisie, cela jusqu'au possible point
volontairement atteint, ol le sens se disjoindrai
entrevoir la résolution de la tension et de la rep
puisse aller, la contrainte demeure toujours sig

.

in, les phrases, les mots,
iers, et aussi temporel
damental notre usage
méme par bribes, parcelles,
profondi de l'intérieur du

e I'on peut nommer une
stituée de contraintes
cations, et le processus,

es dérivés autant que par
sions de ce que permet la
upture, pourtant jamais
signifiant tout en laissant
du sens. Aussi loin que l'on
te et véhicule toujours un
drait pas que nous sommes
e ni que signifiant et signifié
s'autodéterminent et s'autocontraignent par la méme. Cette contrainte est

, a cet égard, est prédéterminée, non décidée par les




artistes. Comme dans toutes
entre le systeme de la langue
l'occurrence le systéme pers

L'homologie entre les
- I'un est langagier, I'autre vis
puisse transposer I'un dans I'
Detanico Lain dans ce cas ¢
(occidental) une longueur, u
une structure rectangulaire t

mensuration de 50x10x10 cm, a la lettre o
cm, et ainsi de suite pour toutes les lettre
croissantes si I'on commence par a, décro
Notons, au passage, que nombre de trait
«'art de mesurer », par exemple celui pu
Instruction sur la maniére de mesurer, do
exclusivement consacré au dessin des le
inhérentes a la contrainte de tout systém
jouer pour s'appliquer a différents contex
sont les formes a donner aux structures,
les grandeurs varient selon la méthode de
l'alphabet et taille, mais avec une forme &
la contrainte. Toujours dans les procédur
du systéme, on peut décider quels mots o
obtenues et a quoi elles peuvent référer
(signifiant-signifié) se référe a tel objet de|
« Ecrire » peut sembler un terme inadéqu
ancien, graphein, signifiait simultanément
fait, on dessine ou peint les lettres d'un m
inévitablement a une inscription sur un s

certains mots d'aprés les élément
de couleur rouge et verte signale
cadre comme peinture, la peintur,
comme cela fut pratiqué durant |
siecle et ultérieurement.

Alors que d'aprés la méthode, la
représente le mot « perspective »
murs écrivent leur couleur par au
autoréférentialité est essentielle
mots « vert » et « rouge », nous n
toutes lettres et donc les lire en
objets, bien que I'on puisse les p

ain explorent I'homologie les lettres existent bel et bien dans eikan-do, hogon-in et arashiyama,
représentations, en ou dans ROJVBIVORAELNIUAUREDOGNNTUILEGEGEEOT, lettres ou

iste. mots qui nomment les couleurs présentent dans la salle d'exposition, ou
systémes de représentation
mais suffisamment important
. La contrainte de textualité choisie par

Fields. La ligne des lettres de
éalisée au crayon de couleur
range, jaune, vert, bleu,
ieure du photométéore tel
emiére couleur de la partie
que couleur sont dessinées/
ne espéece de phrase

ue premiere lettre compose
érement, mais dans l'ordre,
m (toutes les lettres de
ange, etc.).

raphique ou filmique),

ille par son irréalité, son
ersistante et éphémeére,
cent. Il semble ne pas
forme, il est relativement
es et distinctes les unes des
rtant épais et dense. Bien

i en perspective, la planéité
. Comme pour les lettres
EGEEOT et situées dans

a planéité des lettres laisse
seur naissante.

a partir des sept couleurs de l'arc-en-

A la lettre e correspond une inférieure de l'arc. Les sept premiéres |
0x10 cm, a lettre s 190x10x10 écrites a la suite, puis d'autres lettres
c des mensurations différentes, inintelligible, tant que I'on n'a pas com
tes si I'on commence par z. le nom de la couleur en question a ret
ssiques ont pour but d'exposer dans la ligne en suivant la couleur sign
ar Albrecht Durer en 1525, « rouge » sont rouges, les lettres de «
livre Ill est d'ailleurs presque Observé naturellement (pas en reprod
La diversité et la variation étant I'arc-en-ciel est un phénoméne qui to
qu'il puisse, précisément, apparition étant tout a la fois proche
n peut aussi décider quelles aussi régulier dans son ordre coloré qu
xemple, celle de « coins », dont avoir de consistance mais possede tou
respondances entre lettre de transparent mais les couleurs sont clai
e droit, une contrainte dans autres, son aspect vaporeux et liquide
ndues possibles par le jeu que l'épaisseur soit le commencement
rases écrire avec les formes de l'arc-en-ciel naturel est cependant
me pour la langue : un mot composant ROJVBIVORAELNIUAURED
alité ou a tel état psychologique. une sorte d'entre-deux perspectiviste
ais outre que le terme grec entrevoir une ébauche de tactilité, de
e et dessiner ou peindre - de

toutes les langues recourent

t. Nos artistes écrivent donc

lablement. Les morceaux en bois

du, le cadre de la peinture, le

bjet plastique tridimensionnel,

avant-gardes du début XXe
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Jacinto Lageira

imensionnelle de couleur noire
rouges et vert placés sur les
érentialité. Il faut souligner que cette

u'ils référeraient directement a leurs
réalité,
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